| / 5
-'c;::: e Sl RN vnpmmetl

Bd. 229 Oktober - November 2014 . INTERNATIONAL

GRENZENLOSE
SKULPTUR

EIN UBERBLICK UBER DAS SKULPTURALE HEUTE




i

DIE GRENZENLOSIGKEIT

DER SKULPTUR

N SABINE B. VOGEL

il




SIGKEIT

I. ENTGRENZUNGEN

Der Boden vibriert. Die Luft ist staubig. Entsetzlicher Larm
erfiillt den Raum. Zwolf Betonmischer stehen in einem
Kreis angeordnet, rotieren langsam und schleudern Stei-
ne hin und her. Zur Absicherung ist ein Holzboden ein-
gezogen, der die Vibration auffingt. ..Clockwork™' nen-
nen die Kiinstler JULIUS VON BISMARCK (1 Deutsch-
land) und JULIAN CHARRIERE (1987, Schweiz/Deutsch-
land) ihre Installation in dem ehemaligen Post- und Te-
legrafenamt in Wien. Fiir ihre ,inszenierte Auflosung
von Architektur* sammelten sie in einer nidchtlichen Ak-
tion Ziegel und Steinbrocken von verschiedenen Gebiu-
den und Baustellen. ,,Wie der Fluss die Kiesel, zermah-
len und schleifen die Maschinen lirmend im hypnotisie-
renden Rhythmus die Stadt rund. Im Kreislauf, StoB fiir
Stoll malen sie ein erodiertes Bild unserer Welt."? Wir ste-
hen mitten in diesem ,,Bild*, die Vibration geht durch un-
seren Korper, der feine Steinstaub umgibt uns, wir tra-
gen ihn mit unserer Kleidung in die Stadt. Nichts weni-
ger als unser gesamter Erfahrungsraum ist eingebunden
in den Vorgang einer brachialen Destruktion.

Die Betonmischer zerstoren eben jenes Material, um das
sich in der Bildhauerei so vieles dreht: Stein. Aber han-
delt es sich hier um eine Skulptur? Muss nicht eher von
einer Installation gesprochen werden? Dieser Begriff
kommt dann ins Spiel, wenn keine klare Trennung zwi-
schen Form und Raum mdéglich ist oder keine eindeuti-
ge Kategorisierung zutrifft. So passend der Terminus ist,
so unzufrieden allerdings sind viele KiinstlerInnen da-
mit - zu vage erscheint es ihnen. In den Interviews in die-
sem Band betonen einige, ‘Skulptur” vorzuziehen bzw.
darauf auf keinen Fall verzichten zu wollen. Was genau
damit bezeichnet wird, ist jedoch so unbestimmt wie
subjektiv und verinderlich. Das Feld der Kunst ist mitt-
lerweile so offen, die Grenzen zum Raum, aber auch zu
den Nachbarn Design und Wissenschaft so durchlissig,
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dass eine traditionelle Bezeichnungen wie Skulptur heu-

te viel zu klein erscheint. Die Grenzen der Skulptur ver-
schieben sich in De- und Reterritorialisierungsprozessen
durch die verwendeten Materialien und Methoden, etwa




