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Natur ist fur mich

unbrauchb art

Wenn ein Bild das niichste malt: Fin Atelierbesuch bei der japanischen
. _Kunstlerm Maki Na Kamura und ihren glithenden Landschaften

RIITO KLAR

Maki Na Kamura in ihrem Atelier. Sie hat es sich in einem fritheren Schafstall eingerichtet
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er alte Caspar David Fried-
rich konnte nicht ahnen,
dass sein Baum einmal ei-
‘ ne Reise um den halben
| Erdball machen wiirde.
Tagaus, tagein musste der Baum gedul-
dig und etwas windschief im winterli-
chen Feld herumstehen, der einsame
Wanderer hat staunend seinen Stamm
hinaufgeblickt. Und nun findet sich der
Baum plétzlich an einem fremden Ort
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wieder, an dem sich eine Briicke von Ho-
kusai {iber seine Zweige spannt und eine
blutrote Sonne morgens aus dem Meer
| aufsteigt. Es ist ein merkwiirdiges Land,
das hier im rétlichen Licht badet. Eine
Welt, die sich nicht einfach ins strenge
Raster der Konvention fligen will. An ei-
ner Stelle verquirlen sich Rot und Weif}
zu tdnzerischen Wirbeln, an einer ande-
ren trocknet altes Rosa wie ausgelaufe-
ner Lippenstift. Man kann sich vorstel-
len, dass sich der Baum in dieser Mi-
| schung aus Baselitz-Ungestiim und Abs-
traktion der New York School eigentlich
recht wohlfiihlen musste. Es gibt
schlechtere Orte.

Will man die zierliche Kiinstlerin tref-
fen, die Biume versetzen kann, dann
setzt man sich ins Auto und fahrt eine
knappe Stunde aus Berlin heraus, bis
man vor einem Schloss landet, in dessen
Park Skulpturen von Markus Liipertz
stehen, Etwas versetzt davon befindet
sich das Atelier, in einem umgebauten
Schafstall. Durch die Fenster fillt Son-
nenlicht, aber sie sind zu hoch in der un-
geschmiickten Wand angebracht, als
| dass man ins Freie blicken kénnte: ,,Na-
| tur ist fiir mich unbrauchbar, sagt Maki
Na Kamura. Der Baum wichst im Kopf.

Es ist schon eine kleine Geschichte,
wie die junge japanische Kiinstlerin die
Hochhduser von Osaka gegen die Wande
ihres mdrkischen Ateliers eintauschte.
Nach der Pubertit, erzdhlt Na Kamura,
sei sie plotzlich sehr frithreif gewesen.
»lch hatte nur noch diesen Drang nach
| Freiheit und Unabhingigkeit. Ich wollte
nirgends mehr dazugehtren, ungebun-
den sein. Kollektivitdt konnte ich nicht

rellen Austausch, der irgendwie immer

-schon stattgefunden hat: Der Japonis-

mus, der im Frankreich des 19. Jahrhun-
derts Malern wie Henri de Toulouse-
Lautrec die klaren Farben und Formen
beibrachte. Und die japanischen Zigaret-
tenschachteln, welche die Grofimutter
ein knappes Jahrhundert spéter in Osaka
sammelte und die im Stile Toulouse-
Lautrec designt waren. Das Fremde, das
man begehrt und das sich doch nahtlos
ins Eigene einfiigt. ~

Na Kamura malte damals in Japan

abstrakt wie eine Amerikanerin und
lernte die Kunstgeschichte aus Katalo-
gen: die Impressionisten, Koons, Hirst,
Beuys, Immendorff. Dessen Werke malte
sie heimlich aus dem Katalog ab. ,Die
Bilder faszinierten mich. Ich habe Im-
mendorff damals wie einen Maler des
frithen 20. Jahrhunderts rezipiert. Ich
dachte, er wiire vielleicht ein Kollege von
Matisse®, sagt Na Kamura. ,,Irgendwann
bin ich auf der letzten Seite des Katalogs

gelandet und habe seine Biografie gele-
sen. Da habe ich festgestellt, dass er
noch lebt. Ich war verbliifft.”

Mitte der Neunzigerjahre, da ist sie ge-
rade volljihrig, besteigt Na Kamura ein
Flugzeug nach Frankfurt am Main ohne
Riickflugticket in der Tasche. Sie ist auf
dem Weg zu Immendorff. ,Ich wollte ihn
kennenlernen, es glich der Dringlichkeit
eines Groupies.“ Zu sagen, dass sie bei
Immendorff studiert habe, wiirde aber
nichts erkldren. ,Gelernt habe ich dort
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absolut nichts.“ Wenig ist ihr geblieben

- aus ihren Jahren an der Diisseldorfer Aka-
. demie, aufler einem Unverstindnis iiber

die Kommilitonen, die nicht wie sie fiir

' die Kunst brannten, und dem Wunsch,
~ sich genauer mit der europdischen Male-

reitradition auseinanderzusetzen.

An den Winden von Maki Na Kamuras
Atelier hiingen einige éltere Bilder, in de-
nen Landschaften in Sprengwolken male-
rischer Experimente zu zerfallen schei-
nen, geschaffen aus Farben, die nicht zu-
einander passen und schon gar nicht zum
Dargestellten. Ihre neusten Werke je-
doch, die noch einen Schritt weitergehen,
sind gerade in einer Ausstellung bei Dit-
trich & Schlechtriem in Berlin zu sehen.

- Die Kiinstlerin hat sie fast ausschliefllich

aus Rottonen geschaffen. Aus dem Chaos
unterschiedlichster Pinselstriche tauchen
manchmal Hochh#user schemenhaft im
Hintergrund auf, zu dichten Wildern ge-
wachsen wie in Osaka. Oder man sieht
Berge, Briicken, einen Telegrafenmast, €i-
nige Menschen, wie Schauspieler mit
Textproblemen auf einer Biihne.

Im Atelier holt Maki Na Kamura jetzt

zwei Kunstkataloge hervor. Sie zeigt, wie

sich der windschiefe Baum in Caspar
David Friedrichs 1811 gemalter ,Winter-
landschaft” in einen schrég aufgerichte-
ten Balken verwandelt, den Hokusai 20
Jahre spédter in die Mitte einer seiner

. Fujiansichten stellte. Der clevere Ja-

paner hatte Friedrichs Komposition ko-
piert und den einsamen Wanderer durch

_ einen Zimmermann ersetzt, der den Bal-
- ken erklettert. Wobei — und das betont

Na Kamura - Hokusai seine Landschaf-
ten nicht fiir den heimischen, sondern
fiir den westlichen Markt schuf. Der riss
sich um diese Holzschnitte, weil sie ,ty-
pisch japanisch“ waren. So geht es wei-
ter, das interkulturelle Wechselspiel.
Und man begreift, wie analytisch und
prézise Na Kamura vorgeht. Man kdnnte
ihre Kunst als poststrukturalistische Ma-
lerei begreifen, in der ein Bild das néchs-
te weitermalt und es im Malen erklért.
»Caspar David Friedrich plus Hokusai
minus Romantik minus Japonismus
bleibt immer noch Malerei®, sagt Maki

- Na Kamura. Das ist ihre Zauberformel.

Mit ihr kann sie Biume versetzen, damit
sie sich nicht tagaus, tagein im selben al-

: onnt ten winterlichen Feld langweilen.
| ertragen.” Japan wurde fiir sie ein unge- ; -
| eignetes Land - zumal ihre Familie von
| Osaka aus konsequent nach Westen ge-
{ blickt hatte. Und so redet man mit Na
| Kamura eine Weile {iber den interkultu-

Bis 13. Okiober, Galerie Dittrich & Schlech-
triem, Berlin '




